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Georges Didi-Huberman
Uzmystowienie

przetozyt Pawet Moscicki

Ludy przedstawialne, ludy wyobrazone?

Reprezentacja ludu napotyka podwdjng trudnosé, jesli nie podwadjng aporie, ktéra
bierze sie z naszej nieumiejetnosci podporzgdkowania obu tych termindéw -
reprezentacji orazludu - jednemu pojeciu. Hannah Arendt mawiata, ze nie
bedziemy w stanie pomyslec, czym jest polityka tak diugo, jak dtugo upierac sie
bedziemy przy mowieniu o cztowieku, poniewaz polityka interesuje sie czyms
zupetnie innym, a mianowicie lud zmi, ktorych wielos¢ zyskuje inny ksztatt wraz

z kazdym nowym konfliktem czy wspé’rdzio’ronieml. Rownie zdecydowanie
powinnismy stwierdzi¢, ze nie bedziemy w stanie pomyslec¢, czym jest estetyka - lub
swiat ,zmystowy”, ktérego doswiadczamy w kazdej chwili - tak dtugo, jak dtugo
bedziemy méwicoreprezentacji alboo obrazie:istniejqjedynieobrazy,
ktorych wielos¢, opierajqca sie na konflikcie lub konsensusie, umyka wszelkiej

syntezie.

Dlatego tez mozemy uznac, ze ludu - rozumianego jako jednosc, tozsamose, catosc
i 0goInos¢ — po prostu nie ma. Jesli nawet zatozymy, ze istnieje jeszcze gdzies
ludnosc¢ catkowicie tubylcza - ktérg zobaczy¢é mozna, choc to z pewnosciqg jeden

z ostatnich znanych przyktadoéw, w filmie dokumentalnym First Contact,
rejestrujgcym odbywajqce sie w 1930 roku pierwsze spotkania miedzy grupq
odkrywcow a wytgczonymi ze swiata od zarania dziejéw mieszkancami Nowej
Gwinei2 - nie bedzie to "lud", poniewaz nawet ta odizolowana grupa zaktada pewng
minimalng ztozonosc, kontaminacje, reprezentowanq przez heterogeniczng
kompozycje mnogich i zroznicowanych ludow, jakimi sq zywi i zmarli, ciata i duchy,
klany i obcy, mezczyzni i kobiety, ludzie i bogowie lub zwierzeta... Nie istnieje jeden
lud [un peuple]: istniejq jedynie ludy, wspodtistniejqce ze sobq nie tylko pomiedzy
populacjami, ale takze w spotecznych lub mentalnych ramach tej samej populacji,

niezaleznie od tego, jak spdjna moze sie ona wydawac (co zresztq nigdy nie jest
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prowdq)é. Zawsze mozna hipostazowac ,lud’, przeksztatcajgc go w tozsamosc
alboogdlnosc. W pierwszym przypadku mamy jednak do czynienia ze sztucznym
tworem podatnym na wszelkie mozliwe populistyczne zniekszt0+cenio4; w drugim
za$ - z czyms nieuchwytnym. Razem tworzy to nieusuwalng aporie w samym

centrum wszelkich nauk politycznych lub historycznych.

Nic wiec dziwnego, ze Pierre Rosanvallon zatytutowat swoje studium nad historig
demokratycznej reprezentacji we Francji Le Peuple introuvable [Nieuchwytny Iud]S.
Od samego poczqtku tej ksiqzki uderza ,cierpienie”: cierpienie, ktérego zrédtem jest
demokracja - czyli, dostownie, ,wtadza ludu” - zawieszona migedzy oczywistoscig
.dobra politycznego’, jakim sq jej ogdlne ramy, a ,politycznym rozcz<:1rowcmiem"6
wywotanym rozpaczliwg, czesto wrecz skandaliczng, niedoskonatosciq jej realnych
ksztattow. Bardzo interesujgce wydaje sie skadingd to, ze cierpienie to, czy tez
.mroczna” strona nalezgca do naszej demokratycznej historii, zostajg
skonfrontowane z problemem reprezentacji, jako swym koniecznym, ale takze
najmniej stabilnym paradygmatem: ,To wokot pojecia reprezentacji — w sensie
przedstawicielstwa iprzedstawienia - rodzi sie najwiecej trudnoéci"7.
Zaskakujgce - a nawet niepokojgce - jest jednak to, ze zainteresowany przede
wszystkimm demokracjq Pierre Rosanvallon przywotuje te dialektyke reprezentacii
wytqcznie w bezposrednim odwotaniu do Carla Schmitta, ktérego zdaniem nalezy
wiasnie oddzieli¢ od siebie reprezentacje polityczng rozumiang joko Reprdsentation,

czyli ,symboliczne przedstawienie”, od reprezentacji politycznej rozumianej joko

8
Stellvertretung, czyli ,przedstawicielstwo” .

Wiadomo, ze Carl Schmitt w swej nostalgii za wtadzq monarchiczng musiat gtosic
wyzszos¢ symbolicznego przedstawienia nad demokratycznym
przedstawicielstwem. Rozwazajqc pojecie reprezentacji w Nauce o konstytucji

z 1928 roku, jednej ze swych najwazniejszych prac, Schmitt nie omieszkat zaznaczyc,
ze ,nie da sie tego zrobi¢ z dowolnym rodzajem bytu, potrzebny jest tu jego rodzaj
szczegolny (eine besondere Art Sein). Nie moze byc¢ reprezentowane nic martwego,
posledniego ani bezwartosciowego, nikczemnego (etwas Totes, etwas
Minderwertiges oder Wertloses, etwas Niedriges). Czemus takiemu zbywa na
spotegowaniu bytu (gesteigerte Art Sein), ktore uzdalnia do zaznaczenia sie

w jaownym byciu publicznym, zbywa na egzystencji (Existenz). Takie stowa jak
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znakomitose, wielkose, majestat, chwata i honor prébujg oddac te osobliwosc bytu

9
spotegowanego i zdolnego do reprezentowania” .

Nie wiadomo, jak w takiej optyce ,lud” albo ,ludy” mogtyby by¢ w ogodle
przedstawialne. Jak wiadomo, Carl Schmitt chciat podporzgdkowac pojecie
ludu jego negatywnosci, a nawet niemocy: dla niego ludu po prostu nie ma. Nie
mozna go, dla przyktadu, utozsami¢ ani z magistraturg, ani z aktorem politycznym
w petnym tego stowa znaczeniu; jego rola, wedtug Schmitta, daje sie sprowadzi¢ do
aklamacjiprzedstawienia wtadzy, ktore jest mu dane jako Fuhrertum, czyli
najwyzsze ,,przewodnictwo"lo. Pierre Rosanvallon znajduje sie oczywiscie na
antypodach wyrazanej przez Schmitta niecheci wobec ,demokratycznej
oczywistoéci"n. Jednoczesnie pozostaje zaktadnikiem stworzonego przez autora
Teologii politycznej modelu oddzielajgcego od siebie Stellvertretung

i Reprasentation: bez wgtpienia odwraca ich hierarchie - stawia przedstawicielstwo
ponad przedstawieniem - ale tylko po to, aby znéw wygrac reprezentacje ludoéw
przeciw nim samym. Tak jakby ludy, w momencie, gdy zostajq przedstawione,
stawaty sie z koniecznosci wyobrazone; skazane na obraz - z koniecznosci

zmieniajq sie w iluzje.

W ujeciu Pierre’a Rosanvallona istniejqg wiec trzy ,ludy wyobrazone™ lud opinia,
gdy opinie publiczng rozumiemy (za Heglem) jako ,nieorganiczny sposob ujawniania
sie tego, co jakis lud chcei sqdzi"12 albo (znow za Carlem Schmittemlg)joko
.nowoczesnq forme aklamacji’; lud nardd, ktérego obsesja wyraza sie

w ,populistycznej celebracji’, czyniqc z niego réwniez narzedzie wykluczania innych:
od barbarzyncow do imigrontéwm; wreszcie - lud emocja, gdzie dochodzi do
gtosu ,w sposob patetyczny poszukiwanie tozsamosci przez nowoczesne masy. Te
ubogie w tres¢ wspolnoty emocji nie tworzq zadnych trwatych wiezi. Tworzq jedynie
przelotne zgromadzenia i nie zaktadajq zadnych realnych zobowigzan miedzy
ludzmi. Nie tworzqg réwniez zadnej wizji przysztosci. Lud emocja, nie ucielesniajgc
obietnicy zmiany albo sity dziatania, jak niegdys, w czasach Rewolucji, czynit to

lud wydarzenie, nie wpisuje sie w historie. Jest jedynie umykajgcym cieniem

. , .alD
braku i trudnosci” .

Bez watpienia Pierre Rosanvallon ma tutaj na mysli przede wszystkim stadiony,

o . 16 - .
ekrany telewizyjne i kolumny czasopism . Jednak samo wyrazenie ,lud emocja’,
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jakkolwiek stuzy do uzasadnienia tej surowej diagnozy, nie pozostaje bez wptywu na
sens termindéw lud oraz emocja, potgczonych w nim za posrednictwem trzeciego
terminu, jokim jest reprezentacja. Wydaje sie zrozumiate, ze reprezentacja moze
komunikowac sztuczne emocje ekranow telewizyjnych i popularnych czasopism;
moze tez, bez wqtpienia, komunikowac sens wielkiego totalitarnego
.przewodnictwa”, pod ktérym Carl Schmitt podpisat sie w 1933 roku. Ale
reprezentacja jest wtasnie podobna do ludu: mnoga, heterogeniczna i ztozona.
Reprezentacja — co wiemy odrobine lepiej od czasow Nietzschego i Warburga - jest
nosnikiem antagonistycznych i paradoksalnych efektéw strukturalnych, ktére na
poziomie ich semiotycznego funkcjonowania mozna by nazwac ,synkopami” albo
symptomatycznymi ,rozdarciami” (na ich poziomie metapsychologicznym lub
ontropologicznym)ﬁ. Ludy iichemocje domagajq sie czegos wiecej niz tej
protekcjonalnej krytyki, ktorej sensem jest uniewaznienie: konwencjonalna -

w gruncie rzeczy platonska - filozoficzna rewokacja swiata zmystowego w ogole,

wtasciwych mu poruszen, a zatem réwniez jego ewentualnego bogactwa.
Przecierac¢ oczy przed obrazami dialektycznymi

Nalezatoby wiec z odrobine mniejszq wyniostosciq — graniczqcq wrecz z pogardq —
odnies¢ sie do tego, co Hegel nazywat ,nieorganicznym sposobem ujawniania sie
checi i mysli” ludu, albo co Carl Schmitt uznawat za wtasciwg dla mas ,aklamacje”
(oczywiscie Schmitt poswiecitby o wiele mniej miejsca protestom ludow, ich
rozterkom, skargom, ich ,manifestacjom” lub wezwaniom do emancypacji). Jesli, jak
twierdzi Pierre Rosanvallon, lud emocja jestludem wyobrazonym, nie
oznacza to od razu, ze jest ,ubogi w tresc”, ,pozbawiony trwatych wiezi”, skazany na
.przelotne fuzje” i ,wyzbyty wizji przysztosci oraz sity dziatania”. Nie oznacza to
rowniez, ze ,nie wpisuje sie w historie” - z tego prostego powodu, ze ,same emocje,
jako obrazy, sq inskrypcjami historii’, krysztatami jej czytelnosci (Lesbarkeit), by
postuzyc sie pojeciem wspolnym catej konstelacji myslicieli ustanawiajgcych

w latach dwudziestych i trzydziestych XX wieku (to znaczy w kontekscie walki

z faszyzmem) Scisty zwigzek miedzy historycznosciq a widzialnoscig ciat (mam
oczywiscie na mysli Waltera Benjamina, Aby Warburga, Carla Einsteina, Ernsta

Blocha, Siegfrieda Kracauera, a nawet Theodora Adorno)lg.
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Same emocje - podobnie jak obrazy, wedle fundamentalnego zatozenia, jakie
wprowadzit Benjamin - sq bowiem dialektyczne. Oznacza to, przede wszystkim,
ze posiadajq one bardzo swoisty zwigzek z reprezentacjami: zwiqzek oparty
zarazem na przynaleznosci i roztgcznosci, ekspresji i konflikcie. W tym samym
momencie, gdy Aby Warburg zaczqt obserwowac ,polaryzacje” i ,depolaryzacje”
Jformut patosu”w diugim trwaniu obrozéwlg, Sigmund Freud podkresiat

w Objasnianiu marzer sennych podstawowe rozpoznanie poczynione przez niego
juz podczas badan nad symptomami histerycznymi: isthienie nieswiadomosci
implikuje istnienie ztozonej dialektyki — ekspresja versus konflikt, zbieznosc versus
rozbieznosc¢ — pomiedzy afektem a reprezentacjam igo. Jesli prawdq jest, ze
historia spoteczenstw napedzana jest przez nieswiadomos¢, wowczas warto
przypomniec sobie obserwacje Waltera Benjomina z Pasazy: ,W obrazie
dialektycznym Niegdys (...) objawia sie kazdorazowo tylko oczom konkretnej,
okreslonej epoki: mianowicie tej, w ktorej ludzkose, przecierajqc oczy, rozpoznaje ten
obraz ze snu [ Traumbild] jako taki wtasnie. W tym witasnie momencie historyk bierze

2
na siebie zadanie wyktadacza snow (die Aufgabe der Traumdeutung)” g

Gdy ludzkosc nie przeciera swoich oczu - gdy jej obrazy, emocje, dziatania polityczne
nie noszq sladow pekniec - wéwczas obrazy nie sq dialektyczne, emocje sq ,ubogie
w tresc”, zas dziatania polityczne ,nie organizujq zadnej przysztosci”. Powodow
.Nieuchwytnosci” ludow nalezy wiec szukac w kryzysie ich przedstawienia — nie mniej
niz w kryzysie ich przedstawicielstwa. Walter Benjamin wyrazit ten poglqd z catq
jasnoscig w eseju z 1935 roku Dzieto sztuki w dobie reprodukcji techniczney: ,Kryzys
demokracji - pisat — mozna zrozumiec¢ jako kryzys warunkow ekspozycji cztowieka
politycznego"ge. Tam, gdzie ,czempion, gwiazda i dyktator sq zwyciezcomi"gg, na
stadionach albo kinowych ekranach, nalezy wiec dialektyzowac¢ widzialnosc:
wytwarzac inne obrazy, inne montaze, patrzec inaczej, wprowadzaé do nich

zarazem podziat i ruch, emocje i mysl. W skrocie, przecierac oczy: przecierac

reprezentacje afektem, ideat tym, co wyparte, uwznioslenie - symptomem.

Reprezentacja ludoéw staje sie ponownie mozliwa w momencie, gdy zgadzamy
sie na wprowadzenie dialektycznych podziatéw w obrebreprezentacji wtadz.
Nie wystarczy, jak czyni to Pierre Rosanvallon, przesledzi¢ historig politycznego

przedstawicielstwa na podstawie demokratycznego zatozenia Tocqueville'a; nie
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wystarczy rowniez, jok czyni to Giorgio Agamben, przemysle¢ archeologie
.krélestwa” i ,chwaty” na podstawie teologicznych zatozen Ojcow Kosciota, a pozniej
antydemokratycznych zatozert Carla Schmitta. Dialektyzowanie, wedtug Waltera
Benjamina, polegato, przeciwnie, na ukazywaniu, w kazdym fragmencie historii,
owego ,obrazu’, ktory ,rozbtyskuje w chwili swej poznawalnosci, by nigdy juz nie
ukazac sie ponownie"24, ale ktory mimo swej kruchosci, angazuje pamiec i dgzenia
ludoéw, czyli kaze konstruowaé wyemancypowang przysztosé. Przyznaje on w ten
Sposob, ze historyk powinien umiec skierowac swoje spojrzenie w strone
najdrobniejszych ,przelotnosci” czy kruchosci wytaniajgcych sie wbrew ,kierunkowi
historii” - kierunkowi, w ktory nasza ,aktualnosc” tak bardzo chce wierzyc - jakby
pochodzqcych z bardzo daleka, i natychmiast znikajgcych, niczym sygnaty

niepomyslanej dotqd historycznosci.

Te sygnaty albo ,obrazy dialektyczne” sq bez wqtpienia kruche. Rownie kruche sq
kolektywne emocje, takie jest wtasnie ich wielkie dialektyczne bogactwo: ,Gdy nastat
wieczor po pierwszym dniu walk [w trakcie rewolucji lipcowej 1830 roku], okazato sie,
ze w wielu punktach Paryza rownoczesnie i niezaleznie od siebie ostrzelano zegary
na wiezcch”%. Czy nie byt to bardzo ,afektywny” sposob wysadzenia w powietrze
.Jednorodnego i pustego czasu” oraz wprowadzenie w jego miejsce, poprzez ow
skontaminowany sygnat, modelu ,materialistycznej historiografii” demontujqcej

i montujqcej z powrotem kazdqg temporalnoéc’gg’? Na tym, w kazdym razie, polega
kruchos¢ samych ludow: zniszczenie kilku publicznych zegardw oraz smierc jakichs
osmiuset powstancow nie udaremnity burzuazyjnego i monarchistycznego
zawtaszczenia ruchu rewolucyjnego. Walter Benjamin - ktory pisat te stowa w 1940
roku, czyli w chwili najwiekszego dla siebie zagrozenia - chciat przyblizy¢ sobie te
.senne obrazy’, w ktérych wszystkie zegary zostatyby zniszczone, aby ,przestrzec
przed nimi oczy” i w ten sposob przeformutowac w samym gescie przebudzenia
zadanie historyka, ktére do dzi$ nie zostato wypetnione. Ujgt to w zdania, ktérych od

dawna nie przestaje cytowad:

Historyczna artykulacja historii nie oznacza ustalenia ,jak to byto
naprawdeg”. Oznacza ona raczej zawtadnigcie pewnym wspomnieniem (sich
einer Erinnerung bemdchtigen), ktore rozbtyskuje w chwili

niebezpieczenstwa (wie sie im Augenblick einer Gefahr aufblitzt).
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Materializmowi historycznemu chodzi o to, by uchwycic¢ obraz przesztosci
(ein Bild der Vlergangenheit) w postaci, w jakiej niespodziewanie zjawia sie
on w chwili niebezpieczenstwa przed oczyma podmiotu historycznego.
Niebezpieczenstwo to grozi zarowno zasobom tradycji, jak i jej odbiorcom.
W obu przypadkach jest ono takie samo: grozi im mianowicie, ze stang sie
narzedziami klasy panujgcej. W kazdej epoce trzeba od nowa starac sie

wydrzec tradycje konformizmowi, ktéry pragnie nad nig zapanowac

Ten nacisk na ,tradycje” - odrézniong od wszelkiego kulturowego ,konformizmu” -
nie powinien nas dziwi¢ w kontekscie zdominowanym przez bezposrednie
zagrozenie i koniecznosc¢ natychmiastowej politycznej reakcji. Benjamin, podobnie
jak Freud i Warburg, miat wyrazistq swiadomos¢ antropologicznej
skutecznosci form posmiertnych (survivances); oraz, podobnie jak Bataille
czy Eisenstein, dostrzegatich polityczng skutecznos$¢ (przecieranie oczu na
widok kosci zwierzat w rzezni la Villette, czy ruchomych szkieletow uczestniczgcych
w meksykanskich procesjach, ktore pozniej klarownie demonstrowali tacy filmowecy,
jak Jean Rouch, Pier Paolo Pasolini czy Glauber Rocha). Ta percepcja historyczna -
a takze transhistoryczna, skoro decydujqcq role przypisuje ona dtugim trwaniom

i missing links, heterochroniom i powrotom wypartego - nie funkcjonowataby bez
podziatu, naktorym opiera sie wszelka reprezentacja ludow. Teorii politycznej
Carla Schmitta zainteresowanej jedynie tradycjg wtadzy, Benjamin
zdecydowanie przeciwstawia tradycje ucisnionych: Tradycja ucisnionych
poucza nas, ze «stan wyjgtkowy», w ktorym zyjemy, jest regutq. Musimy wypracowac

28
pojecie historii, ktére odpowiada tej sytuacji”

Zrozumiate wydaje sig, ze w tym samym czasie Walter Benjamin uczynit zadaniem
historyka - i bez wqgtpienia rowniez artysty —eksponowanie luddw, czyli
konstruowanie godnej reprezentacji ,bezimiennych” aktorow historii: , Trudniej jest
uhonorowac pamiec bezimiennych (das Geddchtnis der Namenlosen) niz pamiec

o ludziach uznanych [fragment skreslony: fetowanych, poeci i mysliciele nie sq tu
wyjatkiem]. Konstrukcja historyczna dedykowana jest pamigci bezimiennych"eg. Jest
to zadanie w rownym stopniu filologiczne - albo ,mikrologiczne’, jak lubit
mawia¢ Benjamin — co filozoficzne: wymaga eksploracji archiwéw, do ktérych

.konformisci” nie wtykajq nosa (ani oczu); wymaga jednak takze ,aparatury
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teoretycznej” (theoretische Armatur) i ,zasady konstruktywnej” (konstruktiv Prinzip),

30
ktoérej pozytywistyczna historiografia jest catkowicie pozbawiona

Ta ,aparatura teoretyczna” zaktada, ze nie podporzqdkowuje sie obrazow ideom ani
idei faktom. Na przyktad, gdy Benjamin méwi o ,tradycji ucisnionych” (Tradition der
Unterdriickten), uzywa bez wqtpienia stownika marksowskiego odnoszqcego sie
wprost do walki klas; ale jest tez w petni swiadom tego, ze stowo Unterdrickung
stanowi czesc stownika pojec freudowskiej psychoanalizy. Przektadane zwykle jako
.sttumienie”, oznacza ono rodzaj procesu psychicznego, ktorego szczegdtowym
przypadkiem jest wyparcie (Verdrdngung): sttumienie moze by¢ swiadome, podczas
gdy wyparcie zawsze pozostaje nieswiadome; sttumienie moze dotyczy¢ afektow,
podczas gdy wyparcie operuje tylko na poziomie ich reprezentocjigl. Historyk
powinien wiec czynic ludy ,przedstawialnymi” poprzez eksponowanie tego, co
zostato ,wyparte” w ich tradycyjnych, albo raczej konformistycznych,
reprezentacjach. To, co w nich ,wyparte”’, dotyczy nie tylko statusu spotecznej
niewidzialnosci — ktory Hannah Arendt badata, na przyktad w Ukrytej tradycyi, za
pomocq figury porioso32 - ale takze tego, co Hegel nazwat ,nieorganicznym
sposobem ujawniania sie tego, co jakis lud chce i sqdzi’, wyrazajqc swe afekty za

pomocq naktadajgcych sie na siebie cielesnych gestow i poruszen ducha.
Zdejmowa¢é pokrywe, czyni¢ widzialnymi heterotopie

Najlepszymi historykami sq ci, ktorzy skutecznie przyktadajq sie do zdjecia pokrywy -
pokrywy sttumienia (Unterdrtickung) ludow. Nie jest oczywiscie moim celem
przedstawienie wachlarza arcydziet historiografii, od Burckhardta i Micheleta az po
prace wspotczesne. Chciatbym jednak przypomniec w skrocie trzy postaci, dzieki
ktorym pokrywa nie tylko zostata zdjeta, ale wrecz wyleciata w powietrze. Pierwszqg
z nich jest Michel de Certeau: wyszedt od historii samotnosci - szczegdlnie
samotnosci mistycznej — zajmowat sie tez ,nieobecnosciq w historii”
konwencjonalnej, a wreszcie odkrywat akty spotecznego oporu wpisane

w ,sztuki dziatania” ludzi najbardziej ,,pospolitych"33.

Michel Foucault zaczat, jok wiadomo, od historii dewiacji iichinstytucjonalnego
traktowania: psychicznych w azylu, somatycznych w klinice, kryminalnych

34
w wiezieniu, wreszcie seksualnych, a nawet literackich  (na przyktad w dziele

.Widok" 6 (2014) 8/25



Georges Didi-Huberman Uzmystowienie

Raymonda Roussela). Rowniez on w wyniku swych archiwistycznych (a wiec
filologicznych) poszukiwan uzbrojonych w ,zasade konstruktywnq” i krytyczng (a
wiec filozoficzng), wyrdzniat pewne miejsca, w ktorych owa ,tradycja ucisnionych”
mogta dawac o sobie znac, skupiac sie, organizowac, radzi¢ sobie. Nazywat je
heterotopiami. Nie mogqg one jednak istniec¢ jako funkcjonalne szkatuty

zawierajqce w srodku gwarantowang wolnosc:

Nie wierze w istnienie czegos, co bytoby funkcjonalnie - ze swej natury -
radykalnie wyzwalajgce. Wolnosc¢ jest praktykq. Zawsze mogq wiec istniec
jakies projekty zmierzajgce do modyfikacji pewnych ograniczen, ostabiania
ich, a nawet zlikwidowania, jednak zaden z nich nie moze, ze swej natury,
gwarantowac tego, ze ludzie bedq automatycznie wolni, ludzkiej wolnosci
nigdy nie zapewniajg powotane do tego instytucje i prawa. (...) Gdybysmy
znalezli miejsce - by¢ moze takie gdzies istnieje — w ktorym rzeczywiscie
korzysta sie z wolnosci, dostrzeglibysmy, ze dzieje sie to nie dzieki naturze
przedmiotow, lecz wtasnie dzieki praktyce wolhosci. Nie oznacza to, ze
koniec korncow mozemy zostawic ludzi w nedzy i czekac, az zacznq korzystac
ze swoich praw. (...) Nie ma, z definicji, maszyn wolnosci. (...) Istniejg jedynie

. L . .. 35
wzgajemne relcqe, i ich nieustanne przesunigecia

Heterotopie okreslajq przestrzenie tych mozliwych przesuniec - gdzie pokrywa lekko
sie porusza, uchyla sie i uwalnia gorqcy powiew wolnosci. Utopie funkcjonujq
doskonale, ale w sposéb nierealny - i, dodaje Foucault, kompensacyjny — podczas
gdy heterotopie funkcjonujq catkiem realnie, choc¢ cenq za to jest ich chwiejnosg,
przypadkowose, niedoskonatose, niepetnosé. Heterotopie wprowadzajq, pisze
Foucault, ,rodzaj kontestacji, zarazem mitycznej i realnej, przestrzeni, w ktorej
Zyjemy"36. Mogq one ,zestawiac w jednym miejscu liczne przestrzenie, liczne
miejsca, ktore sq ze sobqg niekompotybilne"37, a nawet rézne heterogeniczne
temporalnosci (mozna powiedziec¢, ze w tym sensie archiwa, muzea czy biblioteki sq
w oczach Foucaulta heterotopiami ukrytymi za wtasng instytucjonalng fasadq).
Jawiq sie w zwiqzku z tym jako ,najwieksza rezerwa Wyobrczni"gg, ktérej wolny

uzytek zalezy wytqgcznie od nas.

Do tej szkoty wolnosci doktada, z elegancjq i uporem, swe kolejne ksiqzki Arlette

Farge. Archiwa stanowity dla niej prawie niespodziewanq - a jak sie pozniej okazato
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niewyczerpywalng - okazje do zdejmowania pokrywy, ktorg sami archiwisci
uznawali bez wqgtpienia za nieruchomq39. Przyswoita sobie poczucie, stanowiqce
rowniez zasade metodologiczng, ktore trafnie opisat Aby Warburg w trakcie
niestrudzonych eksploracji ricordanze z archiwdéw renesansowych we Florencji: ,\W
setkach przeczytanych i w tysigcach nieprzeczytanych zrédet archiwalnych wcigz
brzmiq gtosy zmartych. Historyczny pietyzm jest w stanie przywrdécic tym
niestyszalnym gtosom na nowo ich ton i barwe (historische Pietdt vermag der
unhorbaren Stimmen wieder Klangfarbe zu verleihen), jesli tylko nie cofnie sie przed
trudem odtworzenia naturalnej wspdélnoty stowa i obrazu (die natdrliche

Zusammengehdrigkeit von Wort und B/’/d)"do.

Uzbrojona w takq intuicje metodologiczng, historia ludéw moze sie rozpoczqc na
nowo. Arlette Farge kontynuuje gest Karla Marksa - z jego obrony prawnej ztodziei
drewna w 1842 roku - badajqc przede wszystkim kradzieze jedzenia

w osiemnastowiecznym Poryzuéu, realizuje Benjaminowski nakaz zwrocenia sie

w strone ,tradycji ucisnionych”. Poswiecajgc znaczng czesc swojej pracy ludom
paryskiej ulicy — ale takze heterogecznicznym obszarom, takim jak ,opinia publiczna”
z jednej strony, z drugiej zas ,pisanie o sobie” albo ,pisanie przy sobie”42 -
wspottworzy i rozwija prace Michela Foucaulta, przyglqgdajqc sie ,.kruchym
zyciorysom” nedzarzy, ludzi marginesu, uciénionychAg. Pracujgc w ten sposdb,
zdejmuje pokrywe dyskursu uzywanego w sposob ogoélny - czyli z gory — do opisania
zycia spotecznego i pozwala, aby w reprezentacji ludow ujawnity sig ich
symptomy iich afekty, tak dobrze opisane w jej ksigzce Effusion et tourment,

ktorej preambuta zawiera nastepujgce wyzwanie:

Zawarta tu zostata transkrypcja podmuchu anonimowych i mato
zadbanych ciat XVIII wieku; tych ktére myslq i parskajq, uwodzq sig, ktdcg

i kaleczq. Rowniez w najbardziej ogotoconych ciatach tkwi wola i marzenie
wielokrotnych ucieczek, inwencja gestéw stworzonych lub naszkicowanych,
aby je skutecznie zrealizowad, oraz stow majqgcych je nazwac, a wiec
przyswoic. Gtucha, anonimowa sita fizyczna i cielesna, pobudzona przez
nadzieje na przysztosc oraz przypominajqca sobie to, co byto, spotyka
wtadze, odpowiada jej i rozmawia z niq, aby sie jej podporzgdkowac albo jg

zmienic.
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Cos drzy w tym miejscu. Ciata pomrukujq i wykuwajq swoj los. Mezczyzni

i kobiety, byty cielesne, bytujq ,afektywnie w swiecie”. Ciggle walczq
przeciw wtasnemu ciatu, bedqgc z nim jednoczesnie w nieuchronnej
symbiozie, aby pokonac nie tylko chtéd, gtdéd i zmeczenie, ale takze
niesprawiedliwosé, nienawisc i przemoc. Pobudzone przez oddziatywanie
historii oraz dziatajgce na niq, sq bytami powszednimi. (...) Znajdujemy sie
jednak na antypodach prob opisania (jok czesto czyniono) najstabszych
wytgcznie na podstawie podstawowych potrzeb i pragnien ich ciat, ktére
uwazano zresztq za nieokrzesane. Przeciwnie, proba historycznego

i politycznego badania tych ,materialnych czesciistot zywych” [zwyczajowa
definicja ciata] potwierdza nieskonczong dostojnosc ciata, jego racjonalne
i emocjonalne zdolnosci do tworzenia wraz z historigiwbrew nigj,
poniewaz jest ono siedzibq i sktadnikiem wrazen, uczuc i percepcji.
Rozciggliwe, wplata sie w swiat, gdzie tylko to mozliwe. Ptaci za to
$miechem i krzykiem, gestami i mitosciami, krwiq i rozpaczq, rowniez

44
wyczerpaniem. Historia ciata jest tym samym co historia w ogdle .

Powiedzenie, przede wszystkim, ze ciata - pojedyncze i mnogie ciata, a nie ,ciato”

w ogole - sq ,pobudzone przez oddziatywanie historii i dziatajgce na niq”, oznacza
przyjecie pozycji historycznej, ktérq zapoczgtkowat Jacob Burkhardt, ktorg
chronit Nietzsche, a weryfikowat Warburg, podobnie zresztq jak Marc Bloch i kilku
wielkich etnologow czy socjologéw. Pozycja ta zaktada, ze historii nie opowiada sie
wytqcznie w formie sekwencji ludzkich dziatan, ale takze konstelacji ludzkich
namietnosci oraz emocji odczuwanych przez ludy. Po drugie, powiedzenie ze
ciata bytujq ,afektywnie w Swiecie”, oznacza przyjecie pozycji filozoficznej
naznaczonej fenomenologiq zmystowosci. Pozycje te odnajdujemy — w postaci
egzemplarycznej - u Erwina Strausa, Jean-Paula Sartre’a czy Maurice'a Merleau-
Ponty’ego: oznacza ona otwarcie historii na antropologie zaafektowanych ciat, ciat
ofektywnych%. Wreszcie, powiedzenie, ze ,cos drzy w tym miejscu”, oznacza zajecie
pozycji literackiej, poniewaz pisanie historii jest przede wszystkim pisaniem:
jest tym, co zmusza historyka do dokonywania wyboréw - formalnych,
stylistycznych, narracyjnych, a nawet poetyckich - ktdre z kolei determinujq zarowno

tresc, jak i styl produkowanej przez niego wiedzy.
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Te trzy strategiczne gesty zajmowania pozycji sq nieroztgczne w kazdej probie
ofiarowania ludom godnej reprezentacji historycznej. Odnajdujemy je, na przyktad,
w pracach Jacquesa Ranciere’a, w ktorych pozycja historyczna zostata
przetozona na prace w archiwach ludéw - ze skromnosciq bardzo rzadko spotykang
w dzietach wspolnoty filozoficznej, do ktoérej Ranciére nalezy w pierwszej kolejnosci -
a swiadczy o niej chocby zbiér La Parole ouvriere, skomponowany we wspotpracy

z Alainem Faure’em, podobnie jak wielka ksigzka archiwalna zatytutowana La Nuit
des ,oro/éta/'res%. Ten metodologiczny wybor tworzy pozycje literackqg
cechujqgcq sie troskqg o materialny detal, dbatoscig o dokumenty i ich montaz: aby
tego dokonad, Ranciere odbyt podréz do zrodet dziewietnastowiecznego
francuskiego realizmu, poczynajgc od ,mikrologii” Gustave'a Flauberta (réwniesnika
Karla Marksa), a konczqc na Carnets d'enquétes Emile’a Zoli, czy tez od tekstow
Micheleta do paryskich opowiadan Rainera Marii RilkegoM. W catym tym pochodzie
przez historyczng immanencje brakowatoby jedynie dodatkowej operacji — ktorg
potrafit wykonac¢ Walter Benjamin czy Georges Bataille (przy pomocy proustowskiej
pamieci, surrealistycznych spotkan czy freudowskiej metapsychologii) - polegajqce;
na dostrzezeniu w kazdym dokumencie historycznym obecnosci symptomow, ktéra

wymaga od historyka, jak czytamy w Pasazach, aby stat sie ,wyktadaczem snéw"48

Trzymajqc sie pozycji filozoficzne]j - zawdzigczajqcej z pewnoscig wiele
lekturze Marksa - Jacques Ranciére zdjgt jednak z pewnosciq kilka ciezkich ,pokryw”
historycystycznego konformizmu. By¢ moze przewodnikiem byt dla niego réwniez -
za posrednictwem innego wielkiego francuskiego filozofa polityki, Claude’a Leforta
- Maurice Merleau-Ponty, ukazujqcy wyrazne punkty styku miedzy dialektykq,

z ktoérej wyprowadzi¢ mozna filozofie historii, a zmystowos$ciq, na ktdrej opiera
sie wszelka fenomenologia cioioSo. Czy myslenie o relacji miedzy politykq a estetykq
pod kgtem ,podziatu zmys+owoéci"51,jok czyni to Ranciére, nie oznacza, w gruncie
rzeczy, odnajdywania sladow dziatania dialektyki w ,domenie estetycznej”, ktorg
esteci chcieliby postrzegac jako wolng od wszelkich konfliktow i wszelkiej
negatywnosci? Czy nie nalezatoby, dla symetrii, rozpoznac w kazdej politycznej
manifestacji — rozumianej najbardziej dostownie albo najbardziej filozoficznie -
spotkania miedzy relacjq dialektyczng a relacjq estetycznq, jak przypominajqg stowa

Ranciere'a na temat roznicy miedzy politykq a policjg?:
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.Prosze sie rozejsc! Tu nie ma na co patrzec!”. Policja oswiadcza, ze nie ma
w tym miejscu co oglgdac i nalezy sie rozejs¢. W przestrzeni ruchu
ulicznego ma prawo odbywac sie wytqcznie ruch uliczny. Polityka chce
zmienic te przestrzen ruchu w przestrzen manifestowania sie jakiej$
podmiotowosci: ludu, robotnikdw, obywateli. Polega ona na rekonfiguraciji
przestrzeni i tego, co mozna w niej robic, widzie¢, nazywac. Jest sporem
opierajgcym sie na podziale zmystowosci. (...) Istotqg polityki jest dyssens.
Nie jest on jednak konfrontacjq interesow lub opinii. Jest on manifestacjq
w ramach zmystowosci jej wtasnego rozchylenia. Polityczna manifestacja
sprawia, ze dostrzegamy to, czego wczesniej nie byto powodu widziec,
umieszcza jeden swiat w drugim. Na przyktad swiat, w ktorym fabryka jest
miejscem publicznym wpisuje w taki, w ktorym jest ona miejscem
prywatnym. Swiat, w ktérym pracownicy mowiq, na przyktad o wspdlnocie,

. Y . . L L=
umieszcza w swiecie, w ktérym krzyczq, by wyrazi¢ swoje cierpienie .

Manifestacja: oto, co dzieje sie, gdy obywatele uznajq sie za ucisnionych, porywajqc
sie na deklaracje wtasnej niemocy, bolu i emocji. Oto, co dzieje sig, gdy wydarzenie
zmystowe dotyka wspdlnoty w jej historii — w dialektyce jej stawania sie soba.
To,coafektywne,ito, coefektywne, rozwijajq sie razem. | tak jak Alain Badiou
postulowat rozumienie historii, w ktorym ta wspotzaleznosc bytaby ,nasycona,
zakonczona” i powinna oddac¢ pole ,nie-ekspresywnej koncepcji dialektyki
ﬁlozoﬂcznej”53, tak mozna tez, przeciwnie, dostrzegac wszedzie przetrwanie

i urzeczywistnianie najstarszych ,formut patosu”: lamentacji, ktore stajq sie
protestami; protestow, ktére nasilajq sie i przeksztatcajg w dziatania. Nie istnieje
.polityka prawdy” - jak pisze Badiou uznajqcy jq za ,realnq i logicznq” po to, aby tym
tatwiej i w sposob catkowicie platonski zdyskwalifikowac wszystko, co nalezy do
porzqdku wyobrazeniowego lub emocjonc:lnego54 -bezprawdy zmystowos$ci.
W czasie, gdy pisze ten tekst (czerwiec 2012), wszystko, co Eisenstein zobrazowat

w scenie lamentacji z Pancernika Potiomkina, zyskuje ponowng aktualnosc

w potqczeniu tez wylanych w trakcie wszystkich pogrzeboéw ofiar syryjskiego rezimu
Bachara El-Assada, krzy ko w rzucanych w twarz policjii broni, ktéra staje sie
niezbedna, aby - skoro porozumienie nie jest juz mozliwe — zapewnic przysztosé

protestowi.
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Zblizac sie, dokumentowadé, uzmystawiaé

Czy traktowanie polityki jako serii pojawiajgcych sie okazji do - by uzyc stow
Jacques’a Ranciere’a - ,sporu ugruntowanego w podziale zmystowosci’, nie
oznacza jednak ,estetyzowania polityki’, co Benjamin uznawat za najgorsze zto
(poniewaz w jego czasach z wielkq pompgq dokonywaty tego rezimy faszystowskie),
a co mozna by, tu i tam, zarzuci¢ autorowi Dzielenia postrzegalnego”? Odpowiedz na
to pytanie jest bardzo prosta: estetyka sama okresla pole konfliktow, podziat, ktory
naznacza rowniez wiele innych stow. Dzieje sie tak na przyktad wowczas, gdy

w stowie people (oznaczajgcym wszechobecnych ,stawnych ludzi”) chce sie ustyszed
wszystko to, z czego ludy sqg wtasnie wykluczone; albo gdy w stowie imaz
(nadreprezentacja stanowiqca podtoze popularnosci) chce sie ustysze¢ wszystko, co
obrazy sq witasnie w stanie kontestowac. Jaki jest wiec sens stowa estetyka,
skoro Jacques Ranciére nie waha sie napisac, ze ,emancypacja robotnikow byta
przede wszystkim rewolucjq estetyczng: wytomem w »narzuconyme przez jedng

klase porzqdku zmys+owym"55?

Znajdujemy sie wiec na antypodach estetyki, ktora za swoj przedmiot obiera - tak
drogie instytucjom akademickim - kryteria sztuki” albo piekna (co Carl Einstein
pietnowat jako niedorzeczne ,konkursy pieknosci”). Estetyka, o ktérej tutaj mowa,
jest wiedzq obierajgcq za swoj przedmiot wydarzenia zmystowosci, bez
wzgledu na to, czy nalezq do sfery ,artystycznej’, czy tez nie. Aby opisac te
wydarzenia, potrzebna jest nie tylko filozoficzna kry tyka, jakg miedzy innymi
rozwija Ranciere, ale takze prawdziwa antropologia, swiadoma ,technik ciata”
(zgodnie z lekcjq Marcela Maussa), ,formut patosu” (zgodnie z lekcjqg Warburga) czy
.momentoéw tymicznych" (zgodnie z lekcjg fenomenologicznego opisu, na przyktad

u Ludwiga Binswangera). Zeby opisywag, trzeba jednak umie¢ pisac, czyli zajmowad
pozycje - literackq, estetycznq, etyczng - w jezyku, tym szerokim obszarze
konfliktow, w ktorym spotykajq sie najbardziej redukcyjne i najbardziej otwarte
uzycia stow, najgorsze rozkazy i najtrafniejsze pytania. Antropologia wydarzen
zmystowych zaczyna sie w momencie, w ktérym zgadzamy sie do czegos zblizyc,
dzieki spojrzeniu, nastuchiwaniu albo pisaniu, rezygnujqc z apodyktycznych pretensji

szkolnej metafizyki:
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Klasyczna metafizyka mogta uchodzi¢ za wolng od wszelkiej literackosci,
poniewaz funkcjonowata na bazie niepodwazalnego racjonalizmu, wierzgc
ze moze wyjasni¢ swiat i zycie ludzkie za pomocqg uktadu pojec. (...)
Wszystko zmienia sie, gdy fenomenologia i egzystencjalizm stawiajq sobie
za zadanie, nie wyjasnienie swiata czy odkrycie jego ,warunkow
mozliwosci”, lecz ujecie pewnego doswiadczenia swiata, kontaktu z nim,
ktory poprzedza wszelkg myslna temat swiata. (..) Od tej pory zadania
literatury i filozofii sq nierozdzielne. Gdy przemoéwi¢ ma doswiadczenie
Swiata, a swiadomosc zostac przytapana na swojej ucieczce od
rzeczywistosci, nie mozna juz zadowalac¢ sie poszukiwaniem doskonatej
przezroczystosci wyrazu. Ekspresja filozoficzna otwiera sie na te same
ambiwalencje co ekspresja literacka, jesli swiat jest tak skonstruowany, ze
mozna go jedynie wyrazi¢ za pomocq ,opowiesci” albo wskazac polcem%.
Nie wiem, czy Jacques Ranciere zaakceptowatby to posrednictwo, by mowic, jak ja,
o ,dialektyce zmystowosci” (posrednictwo fenomenologicznego punktu widzenia
w znaczeniu Merleau-Ponty’ego, a nawet antropologicznego w znaczeniu Maussa
poddanego lekturze przez Bataille'a). Ale jasne jest, rowniez w jego niedawnej
ksigzce Aisthesis, ze Ranciére czesto mysli ,scenami”, ktére sq réwniez pojedynczymi
.opowiesciami” albo obiektami ,wskazanymi palcem’, zgodnie z gestem
charakterystycznym dla podejscia zarazem opisowego, jak
[ sproblemotyzowoneg057. Jesli ostatni rozdziat tej ksigzki poswigecony jest
Jamesowi Agee i jego niezwyktemu reportazowi na temat wynedzniate] Alabamy
lat trzydziestychSB, oczywistym musi by¢, ze prezentowana w nim pozycja
filozoficzna jest nieroztiqcznaz pozycjq literackaq, pragnqcq zblizy¢ sie do
fenomenow zmystowych (jak filolog albo historyk mogtby postepowac
z dokumentem, albo jak etnolog moégtby postepowac z gestem rytualnym), aby
rozpoznac w nich linie sit albo linie frontéw (jak filozof dialektyk mogtby postepowac

z jakgkolwiek sytuacjq).

Tapozycja literacka ma juz dtugq historie, a Walter Benjamin i Ernst Bloch
potrafili w latach trzydziestych lepiej niz ktokolwiek inny zrozumiec jej jednoczeénie
polityczny i poetycki tadunek. Nalezy do niej zarowno Wiesniak paryski Louisa

Aragona, jak i Nadja André Bretona czy Berlin Alexanderplatz Alfreda Doblina. A do
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tego: Brechtowskie montaze, scenariusze Moholya-Nagya, a takze Blaise Cendrars,
llja Ehrenburg czy Wtodzimierz Majakowski (mam tu na mysli niezwykte ,poematy-
reportaze z lat 1925—1929)59. Cata ta konstelacja literacka, chciata - z dala od
dziewietnastowiecznej tradycji powiesciowej - przyjqc zasade montazu
dokumentalnego, ktorqg mozna odnalez¢ pdzniej w dzietach W.G. Sebalda,

60
Charlesa Reznikoffa czy, blizej nas, Jean-Christophe’'a Bailly .

Ta zasada montazu - albo spotkania - dokumentalnego jest nieodtqczna od historii
kultury, gteboko naznaczonej, jeszcze przed wynalazkiem kina, przez pewien sposob
uzywania fotogroﬂisl. To tutajdialektyka spotykazmystowos$é, a polityka
wciela sie w nowe, rowniez wizualne, wymiary poezji. Na przyktad w 1924 roku
Blaise Cendrars opublikowat ksigzke zatytutowanqg Kodak; amerykanska firma

w miedzyczasie uzyskata prawa autorskie i Cendrars musiat w edycji swych poezji
zebranych zmienic tytut na DocumentoiresBe. Natomiast w Nadji (1928)
przeplatanie tekstu zdjeciami Jacques'a-Andreé Boiffarda i Man Raya, stanowi
nieodtqczng czes¢ poetyki sennych i mitosnych poszukiwohgg. Rowniez
przedsiewziecie teoretycznego demontazu, jakie podjqt Georges Bataille, w pismie
.Documents’w latach 1929-1930, nie tyle ilustrowata, ile rozwijata ikonografia
dokumentalna Boiffarda, Eliego Lotara i wielu innych64. W tych samych latach
zmystowe obrazy Germaine Krull wciqz oddziatywaty nadialektyczne myslenie
Waltera Benjamina na temat paryskich |:30|saiy65 (niektore z tych obrazéw mozna
znalez¢ w archiwach innego wielkiego dialektyka, Theodora Adorna). Gdy w 1933
roku llja Ehrenburg opublikowat w Moskwie ksiqzke Mon Paris, zostat najpierw
sfotografowany z profilu przez El Lissitzky'ego - ktéry byt rowniez projektantem
ksiqzki - ze swojq Leicq przy twarzy, co miato by¢ moze sugerowac, ze to Leica
mogta by¢ gtdbwnym autorem tej ksiqzki, skomponowanej z pieknych obrazéw
roznych ludow Poryzo%. | wreszcie - by przerwac to wyliczanie, ktore mogtoby
trwac jeszcze dtugo - jak mozna by byto zrozumiec Arbeitsjournal czy Kriegsfibel
Bertolta Brechta bez zawartych tam montazy fotograficznych albo reportaz

67
Jamesa Agee bez nieubtaganych obrazéw Walkera Evansa 7

Rzeczywiscie, sq to obrazy nieubtagane. Ale nie sq przez to ,bezduszne”: wrecz
przeciwnie, réwniez nas nie pozostawiajq bezdusznymi. Nikt, oczywiscie, nie ptacze

na tych obrazach nedzy, na ktorych wszedzie wdziera sie gtodd, smierc i wotanie
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o prace. Kobieta zdaje sie niemal trzymac swq dolng warge w zebach, zeby tylko,
wiasnie, powstrzymac sie od ptaczu; dziecko, mizerne, siedzgce na ziemi, niezdolne
do zabawy, patrzy w pustke; czy przyglgdajqgc sie temu doktadniej nie ma sie
wrazenia, ze to drugie dziecko ptacze na rekach matki? W obrazach tych zawarta
jest cata mozliwa rozpacz, i jednoczesnie cata godnosg, jakq jest w stanie wywotac
spotkanie z fotografem. Jak u Augusta Sandera, nic nie dzieje sie pospiesznie,
wszystko wynika z wzajemnego szacunku, respektu, do ktérego potrzebny jest
czas. Wtasnie w ten sposob Walker Evans moégt ,uzmystowic” nam cos kluczowego -
a nie jedynie pozornego - dotyczqcego kondycji amerykanskiego ludu czasow
Wielkiego Kryzysu, cos, co jednoczesnie pozostaje nieodtgczne od opowiesci

Jamesa Agee.

Co wiec oznacza w tym kontekscie gestuzmystowienia? Nie oznacza on, wbrew
uproszczonym wersjom wspotczesnego platonizmu czy racjonalizmu, uczynienia
sensu nieczytelnym. Jesli Walter Benjamin skonstruowat swojg metode ,czytelnosci
historii” wokétobrazu dialektycznego - anie, na przyktad, wokot idei
dialektycznej”, albo nawet ,idei dialektyki” - to dlatego, ze historyczna

i antropologiczna inteligibilnosc jest niemozliwa bez dialektyki obrazow, pozorow,
przejawow, gestow, spojrzen: wszystkiego tego, co mozna by objqc kategoriq
wydarzen zmystowych. Wydarzenia te sq noénikiemmocy czytelnosci-
jest ona skuteczna jedynie dlatego, ze skutecznosc obrazow polega na
udostepnianiu, unoszeniu, nie tylko aspektéw albo standw rzeczy, ale takze ich
.czutych punktow”, jak okreslic mozna cos, co funkcjonuje w nadmiarze, ewentualnie

rozpada i dzieli sie w dialektycznym rozwoju wspomnien, pragnien, konfliktow.

Uzmystowienie polega na ukazaniu, czynieniu dostepnym tej dialektyki
symptomu, ktérq naznaczona jest cata historia — najczesciej bez wiedzy jej
patentowanych obserwatorow (mam na mysli to, ze James Agee i Walker Evans
postawili nam przed oczami kilka aspektow kryzysu ekonomicznego, ktérych bez
waqtpienia nie widzieli z takq jasnoscig ekonomisci czy historycy tamtej epoki).
Mogtby to byc jeden ze sposobow rozumienia tego, co powiedziat Maurice Blanchot,
gdy przywotywat ,obecnosc ludu (...) nie jako catosci sit spotecznych, gotowych do
podejmowania okreslonych decyzji politycznych, ale w jego (..) deklaracji

. ll68 . . ”n . . . .
niemocy” ., Uzmystowienie” oznaczatoby, doktadnie rzecz biorqc, uzmystawianie
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pekniec¢, miejsc lub momentow, w ktérych, ludy, deklarujgc swojg ,niemoc”, ogtaszajq
jednoczesnie, czego im brakuje i czego pragng. Obrazy Walkera Evansa (oschte,

a jednak poruszajgce), podobnie jak opisy Jamesa Agee (dostowne, a jednak
poetyckie), wystepujq wowczas joko uzmystowienie i deklaracja bezsi’ry69

tych ludow wobec sytuacji - historycznej i politycznej - ktora grozi im zniknieciem.

Uzmystowienie oznaczatoby wiec udostepnianie za pomocg zmystow, a hawet
udostepnienie tego, czemu nasze zmysty, podobnie jak umysty, nie potrafig niekiedy
nadac ,sensu”: czegos, co pojawia sie jedynie jako wytom: slad albo symptom.

W trzecim mozliwym sensie ,uzmystowienie” oznacza rowniez, ze my sami,
postawieni przed tymi wytomami czy symptomami, stajemy sie nagle ,zmystowi”,
wrazliwi na cos z zycia ludow — na cos z historii — co dotychczas nam umykato, choc¢
Jpatrzyto” na nas z bliska. ,Uzmystowieni” albo uwrazliwieni na cos nowego w historii
ludoéw, pragniemy nastepnie poznawac, rozumiec i towarzyszyc¢. Nasze zmysty, ale
takze nasze znaczqgce przetworzenia swiata historycznego, sq poruszone przez
.uzmystowienie”: poruszone w podwaojnym sensie wptywu emocjonalnego

i wprawienia w ruch mysili.

Stajgc wobec ,deklaracji bezsity” ludow — mozemy jg sobie uzmystowic dzigki
tekstom Jamesa Agee i obrazom Walkera Evansa - zmagamy sie ze swiatem
emocji dialektycznych, jak gdyby czytelnosc historii wymagata owej
szczegolnej dyspozycji afektywnej, ktéra daje o sobie zna¢ w obliczu obrazow
dialektycznych: formuta wraz z patosem, ktéry jq rozbija, myslenie wraz ze

zmystowosciq, ktora nim wstrzgsa.

Ttumaczenie artykutu Georges’a Didi-Hubermana, Rendre sensible z ksiqzki: Alain
Badiou, Pierre Bourdieu, Judith Butler, Georges Didi-Huberman, Sadri Khiari,
Jacques Ranciére, Qu'est-ce qu'un peuple?, La fabrique, Paris 2013, s. 77-114.
©Georges Didi-Huberman. Drukujemy za taskawq zgodqg Autora.
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